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UNE NOUVELLE GALERIE

Line nourvelle galerse d'art condemporain a gaverl a Paris. John Tevis st
Arrebricain, Il possidait une gaberie & Los Angeles (Goldman Tevis) et 2
travaillé pour de nombeeuses autres aux Etats-Unis. Il 3 inaugurné son
espact nee Chapon, dams bt Maras, svec une exposiion de gioupe
autour du théme du Bvre, En écho & la présence récente du e dans
Fan conemponain, Dexpasiton 41 Congue Comme un himmage Jux
Parisheres, & bewrs bibliothéques privées o A leur passon poor bes s
Sont présentées let ceuvees de quatre arfistes s'epimant avec des
medkas différents: bic Bawdelaire, vidéo et héliogravure; Benoit
Fougeinal, photographie: (Cest un colaboratew réguler de oa); Luke
Dowd, peiniure; David Hughes, sodptuie el dessin. Leurs geuwes refié-
tenit l'obsession et by « Stchisation » du lvre, deus notions qui coha-
hitent nécessainement dans b thie d'un collaciionneq. I
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VOUS REGARDE

Lix Ilaison de la cuftune du Japan & Pans & irmate Ong photographies o 1 i alion
mamtante 3 aer leur Wision ou winage. Voyage intemeur dans dih paysages rbdens
du Japon contemparain povtant bes éminiscences du passé, pour Ko Onaka,

Woyage dans hes négions inconnues de archipel pour Takeshi Doda, qui & entrepiis
e pancounn queigues-unies des s qui composent par millers Nanchipel nippan.
Voyages & Méranger aussi: en lede, o0 Toshiya Momose tente de capler les présences
invisibles. dans des espaces habis; ou au Porugal pour Sayuri Haitd, [ seule femme
de I'exposition. Ertfin, woyage sportil de Maoki khikawa, qui a photographié son
asceroacn hivernale du mont Fup comimee 51 realisdt un neportage sur un Semimed
Finalayen. Un catalogue rassembie bet muitiples epenenoes o2 e aulews. 8O

w Expodition « Voo - Regands dé phodgraphs (300 tuf i@ SOnae »
boruquan 23 geewien 2070, W00 bt qua Brandy, TS5 Par

Jean-Marie Maonthiees 3 Ly galene Waned
Erabre kes murs (bdtiment de Philippe Gazeas

ENFIN !

Vous aved
centaines de photographies de Jean-
Marie Monthiers, gue ce s0il dans 4'a,
dare toubtes les autras revues d archilec
ture, dans des livees ou des expositions.
Architecte de formation, lean-Marie
Maathiers est deveny une Tigure majeme
de |y pholographse o archileciure hexa-
goenale, Colul qun desharmt, dang da
e 2005, « O qui esl impartant, oe noest
pas tant l'image que I'acte ge photogra
phier », contribee 3 fagonner depuis phus
de vingt ans le regard que I'on porte sur
la production francaise. & la galerie
Wanted, Cest lul qui, pour une fois, choi-
it o qual weud moatrer Une oocasion
égalemant de découvrir enfin les tirages
de ses photegraphies échappant ay for-
at de la révwe. N
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> Dus 16 decembie 2009 au 15 jarmed 2000
11, cié Duoetit Thouas, TS0 Pad
Dy hndl g0 wndeed de MORCO & 19RO0,
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Jean-Marie Monthiers :
« Je me suis integre dans limage »

Architecte de formation, Jean-Marie Monthiers est devenu une figure
majeure de la photographie francaise d'architecture. Si contrairement
a certains de ses confreres, il ne cherche pas a revendiquer un statut
d'artiste, ses épreuves temoignent d’'une ambition peu commune

a faire de la prise de vue un prolongement du travail de Uarchitecte.

d'A: Comment en étes-vous venu & la
photographie d'architecture ?

Jean-Marie Monthiers : Architecte de forma-
tion, je suis venu a la photo a la fin des années
80, C'était I'époque des grands projets, et il y
avait une véntable demande pour la photo-
graphie d'architecture. Dans ces années-la,

mes confréres les plus connus étalent Gaston
Bergeret, Olivier Wogensky, Deidi Von Schae-
wen et Heidi Meister, Stéphane Couturier s'est
lancé un peu avant mai. Tous travalllaient a la
chambre. Mai, je n'avais qu’un moyen format
et une seule optigue. Les pratiques étaient
alors différentes. Les architectes envoyaient
un photograghe en repérage sur le site. Ce
dernier y retournait évent ent pendant le
chantier avant de faire des photos du bati-
ment achevé. Piano, par exemple, avait intégré
a son agence un atelier photo au méme titre
que I'atelier maquette.

d'A:Eumnf:mtvm:ﬂu:lu-vmparraf-
port aux photographes d'architecture de
ces années-la 7

J.-M.M. : On m'a parfois catalogué de néo-
roderne, un terme que je trouve plutdt pé-
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joratif. En architecture, comme en peinture,
on est toujours influence par les autres. Kool
haas, par exemple, est un vrai modeme, pou-
vant étre considéré comme un descendant
de Le Corbusier. Mais revenons aux annees
80, celles des grands projets menés par Port-
zamparc, Gaudin, et Nouvel, Henni Ciriani et
ses eléves commencaient a construire. lls ont
eté qualifiés de néomodernes. J'al beaucoup
photographié leurs batiments parce que les
revues me |‘ont demandé et aussi parce qu'ils
faisaient une architecture que je connaissais
bien et qu'en plus |'appréciais. Quand je tra-
vaille sur un sujet, je m'y investis totalement,
{e tente de le comprendre et d'en exprimer
a singularité. En photographiant, |‘essaie de
rendre sensible la démarche de l'architecte,
il y a toujours un effet d'osmose et les per-
sonnes ont un peu tendance a vous assimiler
a I'objet de votre travail.
C'est la part d’humanisme qui m'intéresse
chez un architecte. Une maison n'est pas un
exercice de style. C'est guelgue chose qui
doit fonctionner et vivre, comme une se-
conde peau. Malheureusement, |'architec-
ture est, aujourd'hui, souvent faite de mirgirs
aux alouettes.

d'A : Qu'avez-vous pu faire en photogra-
phie que I'architecture ne vous permettait
pas de réaliser ?

J.-M.M. : Rencontrer des architectes intéres-
sants et avoir des rapports privilegiés avec
eux, ce gui n'était pas forcément le cas lorsque
j'étais en agence. C'est cette relation que j'ap-
précie le plus avec le fait d'étre sur le terrain.
J'ai souvent collaboré avec des architectes
exercant en province, les contacts y sont phus
humains. Je préfére montrer le traval d'in
connus plutot que celui de ces stars que l'on
voit finalement trés peu.

oA 2 Y at-il un style Jean-Marie Monthiers 7
J-M.M. : Je considére be travail des photo-
graphes d'architecture comme une collabora-
tion a part entitie a un projet que nous re-
transcrivons a travers nos photos, Nos images

sont bonnes si e projet est bon, Mes photos
se doivent d'informer sur la réalité d'un pro-
jet en le montrant dans sa totalité. Ce n'est
pas tant le style qui compte que le langage.
Tout vient de |'enseignement regu. La pre-
miére chose que I'on m'a apprise, c'est gu'en
plantant un piquet, on crée déja un espace.
D'une certaine fagon, c’'est aussi ce que je
fais en posant mon trépied. Ma maniére de
travailler commence la, vient ensuite le mode
d'expression. Quand un architecte doit re-
présenter un projet, il fait des plans, des cou-
pes et des elévations, ¢'est ce que |'essaie de
retranscrire dans mes prises de vue, Avec le
temps et I'expérience se errpasent des
obsessions. Je pense qu'il ne faut rien cacher
dans une photo. C'est pour cela que je cher-
che a donner |'impression que I'on est dans
I'espace et que |'utilise des grandes focales,
j'appelle cela le « full contact ». Parfois, je me
dis gu'a force d'embrasser I'espace, je me
suis intégré dans limage.

d'A : Avez-vous été tenté par le numérique ?
J-M.M. ; Je suis 'un de ces rares dinosaures,
qui continue a utiliser I'argentique. Je trouve
gu'avec le numérique, on a perdu la »
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« Mon r_r._JL-'||||IaI-]-II'l.'|.I| raphicue
s'inscrit clans une oeuvre
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Ne Veux [N W) revenclicpues
ey e o seul s ol
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« J'al commence tout un travail
sur les ateliers of artisans,

Cette photo a éte realisee chez
un ami :-‘:.'lr; sentier de marine qui
a1 raile e
maniere a ce que le spactateur

§ Ni
puisse s mitegrer dans Nimage. »
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Sotteville-sur-Mer, printemps 2004,

B qualité et tué le métier. [l est néanmoins
important de maitriser cette technique méme
5i on décide de ne pas |'utiliser.

d'A : Abordez-vous chaque batiment de la
méme maniére ?

J.-M.M. : D'une maniére théorique, oui. Mais
du point de vue de la lumiére, c'est impos-
sible. Aujourd'hui, la presse veut étre en
mesure de donner une vision du batiment
avant tout le monde. Ce qui impose de le
photographier avant qu'il ne soit terminé.
Mes confréres prennent leurs photos qu'il
pleuve ou qu'il vente. C'est un phénomene
de mode. Moi, je préfére attendre les condi-
tions météorologiques idéales. Ce qui fait
gue je n'utilise aucun filtre. Le ciel bleu n'est
pas un style pour moi, il découle de l'usage
d’un certain d'optique. Le rapport entre
photo et architecture, c'est la lumiére. Ce
qui implique une part de chance. Tous les
architectes révent d'une photo de leur biti-
ment baigné d'une « lumiére bretonne »,
c'est-a-dire en pleine lumiére avec un
superbe ciel noir en arriére-plan, sans ou-
blier le personnage qui passe devant. J'aime
qu'il y ait des gens sur mes photos. Mais en
général, ¢'est interdit.
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d'A : Quelles sont les différentes étapes de
la réalisation d'un reportage 7

J.-M.M. : La plupart des architectes avec
lesquels je collabore aujourd’hui sont des
proches. Pour le principe, nous faisons tou-
jours une visite du site ensemble. En revan-
che, lorsque je travaille pour la presse, il m"ar-
rive souvent de me rendre sur les lieux le
soir. Une fois arrivé sur place, je pars en re-
pérage. Le lendemain, je fais mes photos
pendant la journée avant de rentrer chez
moi. Je reste donc tributaire du soleil. Ce
genre de reportage tient de la performance.
Cest une expérience physique, qui demande
une concentration énorme, mais il faut dire
gue c'est aussi trés excitant !

d'A: Comment voyez-vous évoluer votre
métier 7
J.-M.M. : Je ne suis pas un théoricien, et je ne
cherche pas non plus & avoir un discours ni &
polémiguer. Certains de mes confréres vou-
draient étre reconnus comme des artistes,
ce n'est pas mon cas, Je pense néanmoins
qu'il est regrettable de sous-estimer a ce
ﬁin’t les photographes d'architecture. Dans
années B0, il &tait possible de se consi-
dérer comme un grand reporter, couvrir un

batiment a ses propres frais et vendre I'en-
semble @ un magazine. Aujourd'hui, ¢'est
pratiquement impensable. Les plasticiens se
sont appropriés la photographie d'architec-
ture. Mais les photographes spécialisés, eux,
sont souvent méprisés.

d'A: De quels photographes vous sentez-
vous le plus proche ?

J.-M.M. : Je viens d'une famille qui comptait
plusieurs photographes. Alors, je ne voulais
surtout pas en étre ! J'ai appris la photo sur
le tas, sans jamais ouvrir un livre et je n'ai
commencé a me plonger dans les manuels
qu'a la fin des années 90. J'aime beaucoup
le travail de Stephen Shore, dans lequel je
me reconnals, mais j& ne m'en inspire pas
Faur autant. Ce que je réalise s'inscrit dans
a continuité du processus de création archi-
tecturale au méme titre que celui des proje-
teurs. $'il fallait en plus imiter quelgu'un, ce
serait impossible. Mon réve 7 Faire tout un
reportage avec le méme plan-film ! Ce qui
est important, ce n'est pas tant I'image que
I'acte de photegraphier. m

Propos recueillis par
Yasmine Youssi et Emmanuel Caille
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